


Abb. 29: Hellbrunn, Spiegelgrotte, Detail der Nordwand.

Heinz Leitner

Gedanken zur Konservierung und Restaurierung der Grotten von Hellbrunn

Die Fragestellung dieses Artikels soll sich
nicht mit den technischen Problemen der
Konservierung und Restaurierung der Grot-
ten beschiftigen (hierzu siche Artikel Tinzl-
Fricke), vielmehr sollen die gedanklichen
Hintergriinde des Restaurierungskonzepts
erdrtert werden. Sicherlich haben die prinzi-
piellen Fragen der Konservierungstechnolo-
gie Prioricit, jedoch mufl vor der Entschei-
dung der Konservierungsmafinamen Klarheit
iiber die Fragen der Asthetik und der Prisen-
tation bestehen. In diesem besonderen Fall,
der Restaurierung der Hellbrunner Schlof3-
Grotten, bewegt man sich in einem komple-
xen Spannungsfeld, das von zwei wesenti-
chen Problemen geprige ist:

A priori besteht der unausweichliche Kon-
flike zwischen natiirlicher Alterung und de-
ren typischen Verfallserscheinungen, und der
kiinstlich hergestellten, gewollten Darstel-
lung ciner alternden Ruinengrotte.

Bei der Restaurierung kiinstlerisch wertvoller
Objekte mufl der Verfallsprozef§ innerhalb
der Prisentation als eigenstindiger, verstind-
licher Bestandteil erkennbar sein. Der Alters-
wert mufd erhalten bleiben, ohne sich mit der
urspriinglichen Intention, mit der authenti-
schen Lesbarkeit des Objektes zu vermischen
bzw. diese unméglich zu machen. Ganz an-
ders ist es im Fall einer Ruinengrotte, deren
urspriingliches Konzept es ist, Alterung und
Zerstérung darzustellen. Jede natiirliche bzw.
auch willkiirliche Zerstérung trice in Kon-
kurrenz mit der Originalsubstanz und ver-
filscht deren Aussage. Was auf den ersten
Blick in dieser Grotte als ideale Symbiose er-
scheint oder sogar als Erginzung bzw. Ver-
vollkommnung angeschen werden kénnte,
muf$ bei eingehender Betrachtung als Trug-
schluf erkannt werden.

Durch die nahe Verwandtschaft der kiinstle-
rischen Miteel, den Zustand der Verginglich-

keit auszudriicken, die eben diesem Sujet zu
eigen ist einerseits und dem zeitbedingten
Alterungsprozeff mit seinen vielfiltigen Scha-
densbildern andererseits entsteht ein nicht zu
unterschitzender Widerspruch, der wesentli-
chen Einfluff auf die Frage nach den notwen-
digen Schritten der Restaurierungspraxis,
speziell in bezug auf die #sthetischen Ziele
der Reinigung, Erginzung und Priisentation
einnimmt. Das anfinglich als Vervollkomm-
nung erscheinende Phinomen des natiirli-
chen Verfalls stelle sich als ein Fakror dar, der
das urspriingliche Konzept vollkommen ne-
giert. Die gestaltete kiinstliche Zerstérung als
Ausdrucksform einer manieristischen Gei-
steshaltung wird von den zeitbedingten Ver-
dnderungen mit ihren typischen Scha-
densphinomenen iiberwuchert.

Infolge dieses Faktums nimmt das Thema
Erginzung und Wiederherstellung von repe-
titiven, mittlerweile zerstérten Elementen,
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Abb. 30: Hellbrunn, Spiegelgrotte, Ostwand nach fotogrammetrischem Aufnaff.

wie z. B. Ornamente, Stuckleisten etc., eine
viel bedeutendere Stellung ein als andernorts.
Das Konzept des Restaurierens ist hier, im
Sinne des Wiederherstellens, weitgehend
wortlicher zu nehmen, als es iiblicherweise
sein darf, wenn diese Kontroverse zwischen
natiirlichem Verfallsprozeff und Darstellung
einer kiinstlich hergestellten Verfallssituation
nicht bestehr. Der Verfallsprozef ist im vor-
liegenden Fall als eine Art »Ubermalung®, ei-
ne Verfilschung der eriginalen Intention zu
sehen. Die Ruinengrorte, die eine statische
Momentaufnahme in der Geschichte dieses
Objekes zu sein vorgibt, weist uns in ihrer
Aussage auf die Verginglichkeit hin und ver-
liert gleichzeitig zusehends diesen Sinn mit
dem Einfluf$ der nariirlichen Verginglich-
keit. Die kiinstlerische Maske wird dabei
durch die tatsichliche Zeit eingeholt und
entwertet.

Die zweite Konfliktsituation resultiert aus
den fiir die Grottenkunst charakteristischen
Gestaltungsmitteln, die geradezu pridesti-
niert sind als Vorbild vielerlei Kitschprodulk-
tion zu dienen. Umgekehre hat sich wieder-
um gezeigt, dafs die Wertigkeit der Grotren-
kunst lange nicht erkannt wurde, und erst in
den vergangenen Jahren von einer Wert-
schitzung, quasi einer Neuentdeckung ge-
sprochen werden kann.

Die langandauernde Geringschitzung der
Grottenkunst schlug sich in ihrer Behand-
lung, der Pflege und Restaurierung nieder;
oberflichliche, mifiverstandene Interpreta-
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tionen fithrten zu erheblichen Verinderun-
gen des Erscheinungsbildes. Durch unquali-
fizierte Restaurierungsarbeiten wurden spe-
ziell in den so betrachteten minderen Techni-
ken wesentliche Aussagen der Originaltech-
nik verindert und wiesen damit der Verun-
staltung in Richtung Geisterbahn und einer
Schrebergartenisthetik den Weg, Wer wird
nicht an die schénen Muschelkistchen aus
dem Italienurlaub erinnert oder an die phan-
tasievoll gestalteten Alpengirten. Davon in
besonderem Mafle betroffen sind die aben-
teuerlichen originalen Gestaltungsmittel wie
z. B. Tuff und Réhrensinter, Kieselmosaik,
Muschelscuck und Spiegeldekoration. Die
Kriterien dieser Kunst-und-Wunderkammer-
Asthetik sind als besonders sensibel einzu-
schirzen. Insbesondere in diesen als ,kinder-
leicht“ eingestufien Gestaltungselementen
zeigt die kiinstlerische Handschrift feine Nu-
ancierungen und raffinierte Arbeitstechni-
ken, die die wesentliche Qualitit dieser
Kunstgarrung bedingen. Verinderungen von
Fassungen und Erginzungen ohne Qualitiits-
kriterien verunstalten jedoch das bewuf3t ma-
nieristisch Verzerrte zu Gartenzwergkitsch.
Diese unvercinbare Konstellation und die
hiufig miffverstandenen Konzepte, deren
Restaurierung zu wesentlichen Qualitits-
und Aussageverlusten fithren kénnen, provo-
zieren oftmals ein Spannungsfeld zwischen
Grotte und Geisterbahn.

In der Bewertung des heutigen Zustandes
und der daraus resultierenden Restaurie-

rungsmaffnahmen ist es daher besonders
wichtig, sein Augenmerk auf die originale
Technik und ihre Gestaltungsqualititen zu
legen. Feinheiten, die, soweit noch erkenn-
bar, langsam von Kitsch und Flachheir iber-
lagert wurden, miissen in der Restaurierung
nicht nur konserviert, sondern klar lesbar ge-
macht werden, um den qualitativen Kriterien
wieder zu entsprechen.

Ebenso gilt es alle historischen Verinderun-
gen, ihre Tendenzen und ihre beeintrichti-
gende Wirkung auf das urspriingliche Kon-
zept der Grotten zu erkennen und gegebe-
nenfalls zu respektieren. Reparatur und Re-
stauriermafinahmen, die den Qualititsan-
spriichen dieser Objekte nicht gerecht wer-
den konnten, sollten durch entsprechende
Mafinahmen verbessert bzw. im Extremfall
entfernt und wenn es notwendig ist erneuert
werden.

Als einer der sensibelsten Punkte ist die tou-
ristische Nutzung anzusprechen, wie sie auch
im Fall der Grotten von Hellbrunn gegeben
ist. Erwartungen im Sinne eines oberflichli-
chen Spafies muf} die inhaltliche und kiinst-
lerische Qualitit des Objektes entgegenge-
setzt werden. Besonders in Zeiten von Reiz-
{iberflutung und damit verbundenen Desen-
sibilisierung, in Zeiten, in denen ein Publi-
kum wie beim Disneyland-Ausflug Monster
und Wasserspritzorgien sehen will, kann die
Vermittlung der tatsichlichen Bedeutung zur
besonderen Aufgabe werden: dem lustvollen
Gang durch den heiligen Hain.




