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Restaurierbericht zu den Wandbildern der Landkartengalerie der Residenz

Nach Abbau der stérenden Einbauten' und
griindlicher Untersuchungsarbeiten, verbun-
den mit der teilweisen Entfernung von spiite-
ren Putz- und Tiincheschichten, konnte das
urspriingliche, auf Wolf Dietrich zuriickge-
hende Raumkonzept erforscht  werden”
Langgezogener Raum mit fiinf beidseitigen
Fensterachsen durch reiche flache Stuckde-
koration architektonisch gegliedert. Die
durch die Stuckdekoration sich ergebenden
Bildfelder sind mit Landkarten und Stidte-
bildern geschmiickt.

Landkartendarstellungen zwischen den Fen-
sterdffnungen, kleine Reste einer immer wie-
derkehrenden schwarzen Linie lassen auf die
exakten,  urspriinglichen  Begrenzungen

schlieflen. Stidteansichten in der Suprapor-
tenzone. Wiederum kann man die Reste der
schwarzen Begrenzungslinien finden.

Nach der bisherigen Freilegung an der Pilot-
achse lifir sich das obere Bildfeld als die un-
tere Hilfte einer Venedigdarstellung identifi-
zieren. Nach den vorhandenen Details, spe-
ziell der identischen Darstellung von Schif-
fen und kleinen Booten, lif3t sich als Vorbild
die Venedigkarte, aus dem Band ,Civitates
Orbis Terrarum®, von G. Braun und F. Ho-
genberg herausgegeben und 1572 von Th.
Gramineus in Kéln gedrucke, erkennen.

Vergleichsbeispiele dhnlicher Konzepte in der
Landkartengalerie des Vatikans in Rom und
der Landkartenraum der Uffizien in Florenz
sind jedoch von der technischen Ausfithrung
nicht mit den Salzburger Karten zu verglei-
chen. Die Bilder der Landkartengalerie im
Vatikan wurden in ,Fresco-Technik™ ausge-
fithrt, wihrend Buti die Landkarten der Uffi-

zien wahrscheinlich in Ol ausfiihrte.

Technik der Ausfiibrung

Nach den ersten Untersuchungen zur Situa-
tion im August 1988 konnte von unserer Sei-
te eine mehrfach iibertiinchte Secco-Malerei
(eine auf trockenem Untergrund mit Binde-
mittel aufgebrachte Malschichte) festgestellt
werden.
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Das Studium der Maltechnik vor Objekt im
Zuge der Pilotarbeit an der Italienkarte wur-
de durch zahlreiche naturwissenschaftliche
Untersuchungen® erginzt. Dabei konnte fol-
gender Aufbau der Malerei festgestellt wer-
den:

Der Untergrund der Malerei setzt sich aus ¢i-
nem Ziegelmauerwerk und einer Grob- so-
wie einer Feinputzschichte zusammen.

Auf dieser Grobputzschichte befindet sich ei-
ne grobe Gliederung von Stuck und Wand-
malerei.

Nach einer Fertigstellung der Stuckdekora-
tion wurde die auf das feinste ,marmorino-
artig” geglittete Feinputzschichte, bestehend
aus feinem Marmormehl und Kalk, aufgetra-
gen”.

Auf diesem glatten Untergrund liegt eine
Kreidegrundierung und Isolierschicht, op-
tisch als gelbe Lasur erkennbar. Die Intensi-
tit dieser Schichte variiert ohne erkennbares
System.

Eine bleistiftartige Unterzeichnung (Kohle-
stift oder Silberstift) wurde zum Teil mit ei-
ner sehr nervosen unruhigen Strichfithrung,
speziell bei Fliissen und Kiistenrindern, aus-
gefiihre. Es konnte keinerlei Ubertragungs—
system (Quadratur, Spolvero oder Ritzung)
festgestellt werden.

Die skizzenhaften Linien des Stiftes wurden
mit einem rétlichen oder schwarzen Pigment
mit einem spitzen Pinsel nachgezogen.

Auf dieser linearen Pinselvorzeichnung wur-
den Lokalfarben (z. B. Azurit) grofiflichig
angelegt.

Die Binnenzeichnung bzw. Modellierung
wurde teilweise sehr pastos aufgetragen.
Zum Beispiel der gesamte Bereich der Sizi-
liendarstellung wurde pastos auf einer Azu-
ritgrundierung mit deckender Farbe ausge-
fithre (eventuell Pentimenti).

Die Schrift wurde mit sehr feinem Pinsel in
Schwarz ausgefiihrt, vereinzelt wurde fiir be-
deutende Schriftziige in Gold cine erhabene
Priparierung aufgebracht.

Malweise

Neben sehr grobkérnigen Pigmenten, wie
das dunkle Blau von Azurit, das grofiteils
sehr dick aufgetragen wurde, kommen
hauchdiinne Farbschichten vor, die nur als
Lasuren aufgetragen wurden.

Die Vielfalt der Farbpigmente (verschieden-
ste Erdfarben, Lampenruf3, Azurit, Malachit,
Zinnober, Minium, Bleipigmente) wurde
zum Teil sehr hiufig in sich vermischt aufge-
tragen. Die Feinheit von Pigmenten wurde
fiir die Helligkeitswerte geniitzt, so finden
wir Azurit als dunkles Blau mit einer Kér-
nung bis zu 80 Micron, wihrend das helle
Blau unter zehn Micron aufweisen kann. Die
Pigmente wurden sehr oft untereinander ver-
mischt aufgetragen, so wurde fiir die schwar-
ze Schrift Lampenrufy mit Azuric verschont
angewandt.

Ui oy
e g it it
Abb. oben links und rechts: Salzburg, Residenz,
Landkartengalerie (Bibliothek der Juridischen
Fakultit); Detail ,, Korsika* und Detail der Ge-
gend siidlich von Mailand aus dem Wandbild
der Italienkarte (vgl. Lageplan auf Seite 159).

Abb. links: Detail aus der auf Seite 169 abge-
bildeten Ansicht von Venedig.

Abb. auf'S. 169: Salzburg, Residenz, Landkar-
tengalerie (Bibliothek der Juridischen Fakul-
tit); Ansicht von Venedig (der obere Teil nicht
mebr erbalten), in einem Wandfeld iiber der
Italienkarte, nach der auf Seite 167 abgebilde-
ten Vorlage (vgl. Lageplan auf Seite 159).




Das Mischen von Farben wurde aber nicht
nur durch Vermischen der Pigmente erreicht,
sondern auch durch eine feine Lasurtechnik.
Grof3flichig zum Teil sehr rein aufgetragene
Farben wurden zum Teil noch durch anders-
tirbige Lasuren gebrochen (Griinbereiche!).
Das Bindemiteel fiir die Malerei auf trocke-
nem Untergrund diirfte vermutlich organi-
scher Herkunft sein, Pflanzengummi kénn-
ten hiefiir in Frage kommen, konnte bis-
her jedoch noch nicht niher identifiziert
werden.

Die Malschichte mit Untermalung und Mo-
dellierung kann bis zu einem halben Milli-
meter Stirke aufweisen, weist aber eine sehr
unterschiedliche Schichtstirke auf (infolge
unterschiedlichen technologischen Aufbaus).
Nach den bisherigen Erkenntnissen muf}
man von einer fiir Wandmalerei bisher ganz
selten nachgewiesenen Malweise sprechen.
Die Vermutung liegt nahe, dafl hier auf
Grund der Landkartendarstellung, einem fiir
Wandmalerei uniiblichen Thema, kein in
Wandmalerei ausgebildeter Kiinstler titig
war. Vermutlich war er mit einer fiir Papier
oder Pergament angewandten Technik ver-
traut und hat diese auf die Wand iibertragen.

Allgemeine Beschreibung der Ausgangssituation
Der Gesamtraum wurde in den letzten Jahr-
hunderten 6fter verindert, und somit wurde
die urspriinglich reiche Ausstattung durch
vielerlei Umbauten zum Teil zerstore (Ab-
schlagen der gesamten Stuckverzierung, Off-
nen von Tiiren, Einbau eines spiteren Stuck-
frieses, und wie immer die Elektroleitungen,
die auch hier ihre Spuren hinterlassen ha-

ben).

Trotzdem kann man im Bereich der Wand-
malerei noch von grofflichig erhaltener Sub-
stanz sprechen, die das urspriingliche Bild
nicht zuriickbringt, jedoch weitgehend er-
ahnen lift.

Durch die fiir Wandmalerei uniibliche emp-
findliche Ausfiihrungstechnik der Malereien
sowic dic hiufigen Ubertiinchungen und
Uberarbeitungen ist die noch in grofien Be-
reichen erhaltene Substanz in einem duflerst
empfindlichen Zustand.

Die Farbschichte hat die Bindung in sich
und zum Untergrund grofiflichig verloren
und ist teilweise fest mit den Ubertiinchun-
gen verklammert.

¢ Die erste Ubermalung hat die Temperama-
lerei in den oberen Bereichen gefestigt (Kalk
ist in die oberste Pigmentschichte eingedrun-
gen). Besonders Azurrit als sehr grobkérniges
Pigment zeigt eine intensive Verklammerung
der Malschichte mit der Ubermalung,

* Durch das Calziumcarbonat wurde ein ge-
wisser ,Freskoeffekt” von auflen erzeugt
(d. h. bessere Bindung der Pigmentkérner an
die Ubertiinchung als an die originale Grun-
dierung); dieser Effekt wirke sich destruktiv
auf das Original aus. (In Infilerationszonen
kann man die Schichtbildung und Abspren-
gung studieren.) Die Malerei trennt sich
vom Untergrund innerhalb der Malschicht
(schlechte Verbindung zum Untergrund), da
durch die Ubermalung mit Kalk ein Teil des
organischen Bindemittels abgebaut und
durch CaCO:s in den oberen Bereichen er-
setzt wurde.

Die Verbindung Malerei — Ubermalung ist
bedeutend stirker als Malerei — Grundierung
(Untergrund marmorinoartig geglittet).

Die Unterschiedlichkeit des Erhaltungszu-
standes wird sehr durch die verschieden star-
ke Verklammerung der Tiincheschichte mit
dem Original je nach Pigment (Kristallform)
beeinflufit.

Eine traditionelle Freilegung mit ausschlief3-
lich mechanischen Mitteln muffte bei diesem
Zustand der Originalsubstanz — auch bei ge-
wissenhaftester Arbeit — zu groffen Verlusten
(ca. 30% der Malerei) fithren.

Die Méglichkeit einer verlustarmen, vertret-
baren Aufdeckung dieser Landkartendarstel-
lungen konnte nur, nach eingehenden Un-
tersuchungen der Technik und des Erhal-
tungszustandes der Malerei, in der Erarbei-
tung von neuen Technologien im Bereich der
Festigung und Freilegung gefunden werden.
Um eine problemorientierte Arbeitsmetho-
dik entwickeln zu knnen, war es notwendig,
Experimente durchzufithren, die unter-
schiedlichste Technologien miteinander ver-
banden und iiber lingere Zeit hindurch be-
obachtet werden konnten (unter der Mithilfe
von anerkannten Fachleuten und Instituten).
Die oben beschriebene Situation zwischen
Malschichte und Ubermalung L8t die Festi-
gung in ihrer Bedeutung klar erkennen.

Erst die gelungene Festigung ist die Grund-
lage fiir eine spiiter erfolgreiche, verlustarme
Freilegungsmethode. ‘
Das Ziel der Festigung ist cin Verfestigen der
Malschichte, ohne die -Ubermalung aber
gleichzeitig noch endgiiltiger an die Farb-
schichte zu binden oder deren Pigmente zu
verindern.

Die Festigungsversuche unterscheiden sich
sowohl in der Art der Materialien als auch in
deren Anwendungstechnik.
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Die Verwendung von diversen Festigungsma-
terialien konnte durch verschiedenste Lo-
sungsmittelkomponenten sowie diverse Auf-
bringungsmethoden beeinflufic werden.

Die Effektivitit mufite natiirlich mit der An-
zahl der Anwendungen verglichen werden,
um bessere Aussagen zu erzielen, und sowohl
optisch vor Ort als auch im Labor untersucht
werden.

* Als grofles Problem wurde die Festigung
von aufen angesehen: Durch die starke ober-
flichige Verkrustung der ungebundenen Pig-
mentschichte mit der freskalen Ubermalung
scheint ein Penctrieren von Festigungsmit-
teln problematisch.

Nach langwierigen Versuchen konnte durch
eine neue Kombination von im Bereich der
Restaurierung erprobten Materialien eine Fe-
stigung der Farbschichte erreicht werden. Ei-
ne mechanische Freilegung der Malerei ist
damit nahezu verlustfrei moglich.

Wire keine Moglichkeit einer verlustarmen
Freilegung der Originalsubstanz entwickelt
worden, miifite von einer Freilegung der ge-
samten Oberfliche Abstand genommen wer-
den.

Die Maglichkeiten der Freilegung sind im
wesentlichen auf zwei Bereiche zu begrenzen:
a) einer mechanischen Abnahme mit Hilfe
von verschiedensten Werkzeugen bzw. Geri-
ten,

b) einer chemischen Behandlung zur Schwi-
chung der abzunehmenden Schichten.

Die beiden angesprochenen Bereiche sind
zum Teil aber nicht getrennt zu behandeln,
da insbesondere mit der Verbindung von ver-
schiedensten Materialien und Methoden erst
zufriedenstellende  Ergebnisse zu erzielen
sind.

Nach mehrmaliger Anwendung der Festi-
gung und wiederholter Diinnung der Uber-
malung mittels mechanischer (Feinschleifge-
rite wie Zahnarztbohrer etc.) und chemi-
scher Mittel Entfernung der letzten, fast
transparenten Kalkschichte mirtels Skalpell
und spezieller Pinseln unter der Lupe.
Simtliche Arbeiten und Versuche wurden zu
grofien Teilen unter Lupe und Mikroskop
ausgefiihrt.

Die Freilegung zeigt sich aber weiterhin als
zeitraubend und muff mit einer Tageslei-
stung von 1-3 dm® angenommen werden.

Présentation der Feblstellen
Das Ergebnis der Maloberfliche nach der

Freilegung zeige natiirlich ein recht unein-
heitliches Schadensbild.

* Kleine Fehlstellen der Malschichte im Mi-
crobereich.

* Groflere Fehlstellen der Malschichte mit
erhaltenem Untergrund.

* Fehlstellen mit Verlust des Untergrundes:
Die Ausfithrung der Retusche sollte eine
Wiederherstellung der Lesbarkeit der Land-
kartendarstellung durch méglichst weitge-
hende Integrierung der Fehlstellen erbrin-
gen.
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Die architekconische Grundform der Um-
rahmung soll zur Wiederherstellung des
Raumkonzeptes maglichst weitgehend zur
Wirkung gebracht werden.

Die Karten sollen in ihrer inneren Gliede-
rung grofiflichig wieder geeint erscheinen,
ohne jedoch Details zu erginzen bzw. zu
rekonstruieren, die zur Filschung fithren
kénnten. (Die farbigen Flichen der politi-
schen Aufteilung sollten auf Grund von er-
haltenen Vorlagen aus der Zeit wieder er-
ginzt werden.)

Die Rekonstruktionen sollen sowohl fotogra-
fisch als auch durch deren Ausfiihrungstech-
nik dokumentiert werden.

Kleine Fehlstellen der Malschichte im Mi-
crobereich:

Diese Bereiche werden durch exaktes Aus-
punkten der Fehlstellen mit einem dem Lo-
kalton entsprechenden, etwas stirker gebro-
chenen (verschmutzten) Farbwert geschlos-
sen.

Grofle Bereiche lassen sich dadurch wieder
sehr befriedigend schliefien, ohne rekonstru-
ierend einzugreifen.

Groflere Fehlstellen der Malschichte mit er-
haltenem Untergrund:

Grofle Bereiche zeigen ecinen Verlust der
Malschichte mit noch erhaltener originaler
Grundierung, die Kenntlichmachung der
Rekonstruktion sollte nicht mit den ginzlich
erneuerten  Bereichen (Verkittungen) ver-
wechselt werden kénnen.

Die Ausfithrung dieser Bereiche wurde in ei-
ner gekreuzeen Stricheltechnik durchgefiihrt.
Dabei werden alle fehlenden Bereiche mit
dem Niveau des Lokaltones ohne dertaillierte
Binnenzeichnung erginzt.

Fehlstellen mit Verlust des Untergrundes:
Verkittung mit Wiederherstellung der alten
Oberfliche.

Ausfithrung der Rekonstruktion der Fehlstel-
len mit vertikaler Stricheltechnik (tratteg-
gio).

Die dabei ausgefithrte Rekonstruktion wird
jedoch ohne Details und Binnenzeichnung
ausgefiihrt.

Die Ausfithrung der Retusche erfolgte mit
hochwertigen reversiblen Wasserfarben, die
wieder entfernt werden kénnen.

Anmerkungen:

(1) Die langgezogene Galerie war durch mebre-

re Winde in kleineve Riume unterteilt, in der
Hahe von fiinf Metern war eine Ziwischendecke
angebracht. Die Fenster der Hofseite (Westen)
waren vermauert, und mehreve Tiriiffnungen

fiihrten auf eine spéter angebrachte Holzgale-

rie.

(2) Galerieartiger Raum mit einer Linge von

23,5 m und einer Breite von 5,1 m, die wahr-

scheinliche urspriingliche Raumbihe 6,6 m
(entspricht dem derzeitigen Deckennivea).

Die Ost- und Westwand sind jeweils durch fiinf
rundbogige Fenster gegliedert.

Der Zwischenvaum dieser Fenster war Jeweils
groffliichi  mit  detaillierten  Landkarten
(220x250 cm) bemalt. Die Zone iiber den
Fensterscheiteln zeigte Stidtebilder (255x160
om und 195x160 cm in den supraportartigen
Feldern iiber den Fensteriffrungen).

Die Bemalung wurde von erbabenen Stuckde-
koration (weiffer Marmorstuck mir sparsamen
Vergoldungen) umrabmi, die jedoch spiter bis
auf minimale Reste abgeschlagen worden sind,
Die Stirnwinde waren durch die Tirdffnun-
gen geprigt, diirflen aber sonst eine ihnliche
Gliederung durch Malerei und Stuck gezeigt
haben.

(3) Im Rahmen der Forschungs- und Untersu-
chungsarbeit wurde das Projekt von folgenden
Personen und Instituten unterstiitzt:

» Werkstitten des Bundesdenkmalamtes, Wien,
Arsenal, Dr. Manfred Koller, Dr. Tvo Hammer,
Dr. Hubert Paschinger. :

Durch die Werkstitten wurde auch die Kon-
trolle des gesamien Projektes durchgefiibre,

* Opificio delle pietre dure Florenz, Sabino
Giovanonni, Dr. Maure Matteini, Dy Arcan-
gelo Moles.

e Institut fiir technische Chemie, Akademie Jiir
angewandte Kunst, Wien, Dr. Johannes Weber,
* Prof. Oskar Emenegger, ETH Ziirich.

* ICCRom, Dr. Duane Chartier, ConservArt
Associates, Los Angeles.

(4) Mauerwerk:

Ziegelmanerwerk (Ziegelgriffe 6x15x31) mir
etwa 1,5 cm starkem Mauermirtel mit einer
O—4-mm-Kirnung.

Mit dem gleichen Mirtel wurden die Oberfli-
che erstmals diinn beschichtet bzw. Unregelmii-
fSigkeiten ausgeglichen, mit rauher Oberfliche.
Grobputz:

Kalkputz mit einer Sandkirnung von 0—4 mm
(grofSteils Feinanteile), mit einer Putzstiirke von
rund 10 mm. Die Oberfliche weniger rauh als
der Ausgleichsputz. Zahlreiche Schwundrisse
préigen diese Schichte.

Teilweise mit Ritzungen bzw. Kohlestrichen fiir
die Grobgliederung zwischen Stuck und Wand-
malerer,

Teilweise Spuren von einer Kalkschlimme, die
sich im Bereich der Stuckrinder verdichtet,
bz, Spuren (geritzte Linien mit weicher Kan-
te, also in den feuchten Pusz ausgefiibrt) durch
das Ziehen mit dem Profilhobel kinnen als Be-
weis angesehen werden, dafS die Stuckdebora-
tion vor der Bemalung ausgeftibrt wurde.
Feinputz:

Marmormehibaltiger feiner Mortel etwa 3 mm
stark aufgetragen, die Oberfliche ist marmori-
noartig fein geglitet.

Die Oberfliche zeigt eine sehr feine Pinselstruk-
tur, wabrscheinlich noch als Lndbehandlung
des frischen Intonacos ausgefiihrs,

Die Probe mit Salzsiiure ergab ein fast vollstin-
diges Auflisen der gemablenen Feinputzschich-
te, geringfligiger Silikatanteil von etwa 3%.
Der Untergrund fiir die Malerei stimmt weit-
gehend mit dem der Feinstuckmasse iiberein;
beide wurden wahrscheinlich von Stubkateuren
zzmgzﬁibrr.




