


Abbildungen auf Seite 196 von oben nach un-
ten: Friihling, Sommer und Herbst, vel dazu
den Text auf Seite 195.

Abb. rechts: Salzburg, Schloff Hellbrunn, Ok-
togon; Detail der Ohvandmalerei Arsenio Mas-
cagnis: Die rechte Figur ist iiber eine vorher fer-
tige kannalierte Siule gemals.

Manfred Koller

Die neuen Techniken in der Kunst Salzburgs um 1600

Kunstbetrachtung und Kunstgeschichte sind
lange Zeit nur auf Inhalt und Form von Bau-
und Kunstwerken fixiert gewesen. Die Er-
kenntnis, dafl Materiale und Techniken we-
sentliche Komponenten der Erscheinung bil-
den und dafl ihre wissenschaftliche Erfor-
schung viele Voraussetzungen und Zusam-
menhinge ihrer Entstehung kliren kann, hat
— nach Anfingen im Historismus des 19.
Jahrhunderts — erst in der Gegenwart wieder
zu neuen methodischen Ansitzen gefiihrt.
Zusammenarbeit von Naturwissenschaftern
und Technologen ist fiir Denkmalpfleger, Ar-
chiologen und Restauratoren inzwischen
selbstverstindlich geworden; die Kunstge-
schichte hierzulande hilt sich aber weiter auf
Distanz, und ebenso ignoriert die Ausstel-
lungspolitik die aktuellen Forschungsresulta-
te, mit denen die natiirliche Neugierde der
Besucher nach den Stoffen und ihrer Bear-
beitung, nach den Erfindungen und ihrer
Verbreitung sich befriedigen liefSe. Befiirch-
tet man den Verlust der ,Aura“ der Kunst-
werke, wenn man die ,Geheimnisse® ihrer
Herstellung offenlegt, oder die Profanisie-
rung der Kunstdeutung im Nachvollzug der
materiellen Grundlagen? Doch sollte lingst
klar sein, dafl Ideen und Inspirationen nur
auf solider technischer Basis Gestalt und
Dauer erhalten - eine Erfahrung, welche sich
nicht zuletzt am diesbeziiglichen Dilemma
vieler Bereiche der Gegenwartskunst nach-
vollziehen L4t

Die Salzburger Wolf-Dietrich-Ausstellung
des Jahres 1987 ebenso wie die Manierismus-
schau von 1987 in Wien liefen die Besucher
ginzlich um Unklaren iiber die umfangrei-
chen technischen Innovationen, welche als
praktische Grundlagen die meisten neuarti-
gen Schépfungen erst erméglicht haben, Die

Faszination dieser Zeir fiir das Kiinstliche in
der Natur, die Fiille an neuen Entdeckungen
der Welt und der beginnenden Naturwissen-
schaften, das Versiegen alter Rohstoffquellen
und der Ausbau weltweiten Handels wurden
zum unerschépflichen Reservoir, zu dessen
systematischer Erschliefung auch das Studi-
um der antiken Autoren und ihrer Nachfah-
ren seit Virtuv und Plinius wesentlich beige-
tragen hat. Unter den seit der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhunderts vor allem von Italien
aus verbreiteten neuen Techniken seien hier
nur die Holz-Bohlengewdlbe (anstelle von
Massivwiolbungen) mit verschiedenen Putz-
rigersystemen, die Putz-, Stuck- und Grot-
tentechniken, Ol- und Temperamaltechni-
ken auf der Wand, die Marouflagerechnik
(auf die Wand geklebte Olmalerei auf Lein-
wand), die Malerei auf Stein- oder Metall-
griinden, die sogenannte Mortandvergol-
dung (auf Harz-Wachs-Basis) und die
Flammhobeltechnik genannt.

Die Verwandlung Salzburgs nach dem Dikrat
von Erzbischof Wolf Dietrich hatte im Lande
selbst nach der Auszehrung durch die Refor-
mation und durch das Fehlen eines landstin-
dischen Adels viel weniger Voraussetzungen,
als sie die Héfe in Innsbruck, Graz und
Wien oder die Adelssitze in Nieder- und
Oberdsterreich geboten haben. Umso er-
staunlicher bleibt, wie in wenigen Jahrzehn-
ten in modernsten Techniken ein umfangrei-
ches Bau- und Ausstattungsprogramm be-
wiltige worden ist, dessen innovative Triger,
Kiinstler wie Handwerker, grofitenteils aus
ltalien von den Agenten der Erzbischéfe
nach Salzburg verpflichtet worden sind. Die
Neufunde an Stuck und Wandbildern im
Toskanatrakt der Residenz, die beginnende
neue Sichtung der verbliebenen Grotten-

und Wanddekorationen im Rahmen der Ho-
fe und Girten, die Bewertung der Abkehr
von der Freskomalerei zu dieser Zeit hier wie
auch sonst nérdlich der Alpen bis hin zu Kli-
rungen der urspriinglichen Fassadenfassun-
gen (Putzstrukturen und Farbgebung) im
Bezug von Innen und Auflen, Hiille und
Kern haben nun in den letzten Jahren doch
eine Fiille von Ansitzen gebrachr, die eine er-
ste. Neubewertung verlangen. Vorwegneh-
mend [ifc sich feststellen, daff die jetze niher
zu charakterisierenden Techniken einen fiir
Salzburg neuen Technologicimport darstel-
len, der von hier aus iiber Jahrzehnte innova-
tive Impulse vermittelt hat. Der rohstoft-
und handelsgeschichtliche Hintergrund fiir
diese Bliite bleibt freilich noch weiter zu er-
forschen.

1. Wandmalereitechniken

Die besondere Rolle der Wandmalerei in der
Neugestaltung  der Salzburger Hofbauten
und Kirchen um 1600 machen die aufSerge-
wohnlichen Neufunde in der Residenz erst
so richtig bewuflt. Denn bisher ist nur das
(Euvre des Arsenio Mascagni, seine Lein-
wandbilder und der Kaisersaal von Schlofl
Hellbrunn als Olmalerei auf Kalkputz mal-
technisch untersucht worden. Letztere fiigt
sich damit liickenlos der bereits von Vasari
ausfithrlich erliuterten Vorliebe fiir Wand-
malerei in Oltechnik ein, die als Gegenbewe-
gung zum Renaissancefresko nach Raffaels
Tod einsetzte. Die letzte Konsequenz, die um
1580 in Urbino erstmals nachweisbare Ma-
rouflagetechnik, bei der 6lbemalte Leinwin-
de an die Wand geklebt werden, hat in
Osterreich Theophil Pollak 1623 im Mari-
enoratorium der Innsbrucker Hofkirche
praktiziert. In Salzburg war diese Neuerung
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Abb. oben: Bildrigerleinwand (Doppelspitz-
kiper) des Altarbildes ,Anbetung der Hirten *

Francesco Vannis.

bisher nicht nachzuweisen, bei der die Arbeit
des Wandmalers statt auf dem Geriist in der
Werkstatt verrichtet werden kann.

Die in den Beitriigen der Restauratoren be-
schriebenen Funde im Toskanatrakt der Re-
sidenz demonstrieren die Pluralitit im kiinst-
letischen Schaffen dieser Epoche in formaler
wie in technischer Hinsicht. Wihrend die
Sala Terrena — gemif ihrer Funktion — noch
grofteils Gewdlbebemalung in weitgehender
Freskotechnik erhielt, zeigen Landkarten-
galerie und Jahreszeitenzimmer ginzlich ver-
schiedene Malweisen von Sekkotechniken.
Die Bleiweiffunterlage der Landkartengalerie
beweist reine Sekkomalerei und fand sich
auch in den Wandbildern aus den 1570er
Jahren auf Burg Strechau, Stmk., deren Bau-
herr Hans Friedrich Hofmann mit der Fami-
lie Alt in Beziehung stand. Vergleichsbeispie-
le #hnlich guter Erhaltung in Mitteleuropa
sind leider iiberaus selten, da ja schon 1612
Diirers Sekkowandbilder im Niirnberger
Rathaussaal wie viele andere einer Neubema-
lung in Oltechnik und seit dem 19. Jahrhun-
dert dem Unvermégen der damaligen Re-
stauratoren und ihrer Auftraggeber zum Op-
fer gefallen sind.

2. Staffeleibildtechniken

Zur Abrundung des Bildes technischer Inno-
vationen bei der Baurtitigkeit in Salzburg un-
ter Brzbischof Wolf Dietrich ist noch auf die
besondere Qualitit der Bilderiger von Ge-
milden hinzuweisen. Bei der 1983 im Bun-
desdenkmalamr in Wien erfolgten Restaurie-
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Abb. oben: Plarrkirche Miilln, GeifSelungsbild
im Stiegenaufgang; Riickseite des Bildgrigers =
Kupferblech auf Nadelholzstreifen.

rung des vom Sieneser Francesco Vanni im
Jahre 1600 signierten Altarbildes der Geburt-
Christi-Kapelle in der Franziskanerkirche
wurde ein kompliziertes Doppelspitzenks-
pergewebe als Untergrund festgestellt. Derar-
tige Spezialgewebe garantieren hohe Festig-
keit und sind auch bei El Greco und den
Carracci nachzuweisen. Sie stammen wohl
aus italienischer Erzeugung.

Ferner erlebte die Malerei auf kleinen Me-
tallplatten an der Wende vom 16. bis 17.
Jahrhundert ihren Héhepunkt, von Elshei-
mer zu Francesco Bassano, vom Blumen-
Brueghel bis zu Domenichino. Die Kupfer-
platten wurden vornehmlich in den Nieder-
landen, in Tirol und Ungarn hergestelle. In
diesem Zusammenhang sind die fiir die Zeit
nach 1600 iiberaus grofien Kupferbilder im
sitddeutschem Malstil an den Winden des
Stiegenaufganges zur Miillner Pfarrkirche
bemerkenswert, Bei ihrer gleichfalls vom
Bundesdenkmalamt durchgefithrten Restau-
rierung konnte die im Vergleich zu spiteren
Beispiclen einfache Verbindung der Kupfer-
bleche auf unterlegte Nadelholztafeln (Gro-
e 4 bis 6 m?) festgestellt werden.

3. Hussadenfassungen

Der neue Dom hat sich mit seiner teilweisen
Marmorverkleidung seither am wenigsten
von allen Bauten gewandelt. Die Priifung
von urspriinglicher Glirte (Politur) oder
Kombination von weiflen und beigerosa
(,Forellenmarmor®) Untersberger Marmor-
sorten muf} der nichsten Eingeriistung vor-
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Abb. oben: Residenz, Sala terrena; Gurtbogen
mit Verlust des Reliefstuckaufirags: Rotel-, Ritz-
unterzeichnung, Nagelarmierung.

behalten bleiben. Im Neugebidude zeigen die
Hoffassaden durch Befund dokumentierte
graue Geschoflbinder und Fensterprofile zu
hellen Winden. Das ehedem polierte Prunk-
portal aus rosa Forellenmarmor nach 1600 in
der Residenz kann jedenfalls als zentraler
Farbakzent der damaligen Fassade gelten
(dessen Farbton die Gliederungen der Neu-
gestaltung  Hildebrandts von 1710 diber-
nimmrt).

Das beim Mozarteumsausbau leider skelet-
tierte Primogeniturgebiude zeigt seit damals
nur mehr groben Nagelfluh und Phantasie-
texturen der Putzflichen anstatt teilgequa-
derten Rauhputzbindern, Steinfarbfassun-
gen und viclleicht auch auf antike Art einge-
firbten Putzen, wie sie die zeitgendssischen
Architekturbiicher des Augsburgers Furtten-
bach als Kennzeichen des ,Rustika“-Stiles
beschreiben. Fiir Schloff Hellbrunn war bis-
her nur eine einheitliche Gelbockerfassung
einschliefflich der steinsichtigen Konglome-
ratgewinde nachzuweisen, doch stehen neu-
erlich Uberpriifungen hier bevor. Die erhal-
tenen Putze der Wolf-Dietrich-Bauten ver-
dienen jedenfalls ebensolche Beachtung wie
die Farbgebungen, da sie Vergleiche mit der
historischen Bauforschung in Italien (Man-
tua, Bologna, Rom) gestatten.

4. Formstuck und Stuckfassungen

Stuck stellt eine besondere Art von Verputz
dar, mit dem vielfiltige haptische (plastische,
stukturelle) und optische (Glanz und Farbig-
keit) Wirkungen mit billigen Materialien er-

Abb. oben: Residenz, Treppenhaus im Siiden
des siidlichen Gartenhofs; WeifSstuckdetail mit

Sformuvollendenden Schwarzkonturen.

zielt und auch andere kostbare Stoffe imitiert
werden kénnen. Die Spannweite reicht von
glate polierten Marmoreffekten bis zu iippi-
gen Marerialienkrustationen, von perfekt
modellierten Stuckskulpturen in Lebensgré-
L3e bis zu kilometerlangen Eierstabprofilen in
GufStechnik oder mit Modelprigung, von
iibereinander geschichteten Farbputzen (zu-
meist Weill mit dunkelgrauer Unterlegung
als Sgraffitoeffeke). Die erste Wiederaufnah-
me der antiken Reliefstucktechnik konnte
jlingst fiir Donatello nach 1429 in der Sakri-
stei von San Lorenzo in Florenz nachgewie-
sen werden. Sie ist in drei Lagen tiber Kopf-
nigeln als Maueranker mit rosa (Ziegelmehl)
und weiflen Kalkstuckmassen aufgebaut. Die
Stuckrenaissance in Rom entfaltet sich dage-
gen erst mit der Entdeckung der antiken
»Groteen, vor allem der Domus Aure Ne-
ros, in den 1490er Jahren. Nach der Verar-
mung der Stadt im Gefolge der Pliinderung
von 1526 erfuhr die Technik einen unerhér-
ten Aufschwung in der Innendekoration,
aber auch an Fassaden, und breitete sich
rasch in die iibrigen Zentren Italiens aus. Im
vierten Jahrzehnt gelangte sic iiber Oberita-
lien in die Residenzen nérdlich der Alpen,
zuniichst nach Fontainebleau und Landshut.
Augsburg (Fugger), Wiirttemberg, Dresden,
nordwestdeutsche Héfe und Prag schlossen
sich in rascher Folge an. Deutsche Bildhauer-
gesellen gehen ab den 70er Jahren bereits bei
italienischen Stukkateuren in die Lehre,
wihrend damals erst in Wien (Schloff Neu-
gebiude) oder Innsbruck (Schloff Ambras)

Abb. oben: Salzburg, Altes Borromdium, Stie-
genbaus wihrend des Abbruchs 1973; deutlich
sichtbar Gewdlbetechnik, Stuckprofilaufban.

die ersten grofleren Stuckausstattungen ent-
stehen. Die Italienstudien Wolf Dietrichs ha-
ben ihm in den Jahren 1576-1581 reiche Ge-
legenheit zum Kennenlernen der Vorbilder in
Rom, Florenz und Oberitalien gegeben.
Nach diesen Impulsen sind in Salzburg ab
1598 bis zur Domvollendung um 1630 die
sowohl qualitativ als auch quantitativ exzes-
sivsten  Stuckausstattungen  Mitteleuropas
entstanden. Diese sind zum Teil verloren
(Umbauten von Residenz, Neubau, Kapitel-
haus, chem. Primogeniturpalais — Altes Bor-
romium u. a.), aber auch im erhaltenen Be-
reich in ihren Oberflichenqualititen stark
dezimiert und verindert. Denn die Stuckre-
staurierung zihlt zu einem der verlustreich-
sten Kapitel der nachbarocken Restaurierge-
schichte Osterreichs. Da auch iltere kunstge-
schichtliche Bewertungen bloff auf dem trii-
gerischen Augenschein auf Distanz fuffen,
hat man die Besonderheiten der Salzburger
Stuckkomposition bisher iibersehen. Auch
die Kiinstlerforschung hat auffer dem Na-
men des Familienbetriebes der spiter auch in
Neuburg und Petronell an der Donau titi-
gen Castello nur bescheidene Informationen
zu bieten. Das Salzburger Baugeschehen hat
man sich wohl dhnlich dem in der benach-
barten bayrischen Residenzstadt Miinchen
vorzustellen, wo 1610 Herzog Maximilian
berichtet, daf} man ohne bestimmenden Ar-
chitekten entscheide, wenn man ,die werch-
leith, so derzue unnderschiedlich vonnéten,
mit iren vorschligen, (weil yeder sich auf sein
arbeit versteet) angehert hat.
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Fiir die in Salzburg um 1600 verwendeten
Stuckmassen ist — nach Materialanalysen des
Laboratoriums des Bundesdenkmalamrtes,
Wien (Dr. H. Paschinger, Dr. H. Richard) —
Dolomitkalk (auch Magnesia- oder Graukalk
genannt) mit Alabasterkérnung kennzeich-
nend. Dies ergaben die Befunde im Toskana-
trake der Residenz (Sala Terrena und Raum
209), in der Gabrielskapelle (Mausoleum)
und im Neugebiude (Feldherrnsaal). Dabei
zeigen Grob- und Feinstuck aufler der Korn-
grofle gleiche Zusammensetzung ebenso wie
auch Modellier- und Prigestuckauftrag und
die Purzglitten der senkrechten Winde. Da-
mit kann Dolomitkalk — Alabasterkorn-Mi-
schung als typisch fiir die Castello-Werkstitte
angesehen werden, wozu verschiedene Ar-
beitsvarianten kommen. So ist der weifle Or-
namentstuck der Wendeltreppe im Toska-
nahof iiber rosa Unterlegung (mit Ziegel-

mehl) in Vicruvscher Tradition aufgebau.
Die um 1606 entstandene Stuckierung der
Franziskanerkirche und die Seitenkapelle der
Pfarrkirche Miilln konnten noch nicht auf
den Originalbefund hin untersucht werden,
auch nicht hinsichtlich der Urspriinglichkeit
der heute vorhandenen Teilvergoldungen.
Die perfekt modellierten groflen Engel im
Mausoleum trugen blafirosa Inkarnate mit
zinnoberroten Lippen und dunklen Augen —
ihre Oberfliche wurde erst bei der {iberhaste-
ten Reinigung von 1986 abgekratzt.

Diese Weillstuckmassen, die dem ,,stucco bi-
anco“ in Vasaris Beschreibung entsprechen
(dort allerdings mit Weiffmarmorkérnung),
herrschten vor allem in den Sakralriumen
(Dom, Franziskanerkirche, Miilln) und in
den Stiegenhiusern der Paliste vor — im Ein-
klang mit Palladios Farbideal. Zusitzlich
sind die iippigen Prigestuckprofile hiufig

mit grau eingefirbten Zwischenschichten zur
Erzielung sgraffitoartiger Schattenwirkung
unterlegt (Dom, Primogeniturgebiude) oder
mit grauen Konturlinien bereichert worden
(Residenz, Treppenwélbung im 2. Geschofs
der ehemaligen Dietrichsruh).

Die Interpretation der in den 50er Jahren
wieder entdeckeen Buntfarbigkeit der Relief-
stuckdecken im Neugebiude und an der
Chorwlbung des Mausoleums mufite infol-
ge der damals und frither entstandenen
Oberflichenzerstérungen in die Irre gehen.
Die in antiker Tradition mit Pigmeten wie
Gelb- und Rotocker, Zinnoberrot, Smalte-
blau, Malachitgriin in der Masse eingefirb-
ten Feinstuckmassen zeigten urspriinglich
nicht die heutige teigig stumpfe Oberfliche.
Sie waren vollstindig mit jeweils gleichfirbi-
gen groben Farbglassplittern tiberzogen (z. B.
dunkelgriines Bleiglas, grobe Smalte) und
hatten damit urspriinglich ein mit der Be-
leuchtung stets wechselndes, dunkeltranspa-
rentes und glitzerndes Aussehen. Alle Inkar-
nate waren dagegen matt mit rosa Marmor-
kérnung inkrustiert. Zusitzlich finden sich
Glasspiegel und vergoldete Glasmosaikstiicke
appliziert. Raffinesse und Aufwand der Her-
stellung dieser weitgespannten Glitzerrelief-
decken sind kaum mehr vorstellbar und fin-
den Analogien nur in dieser Zeit (z. B. Kai-
sersaal im Schlof von Butschowitz in Mih-
ren um 1581, vielleicht von Hans Mont). Die
Kombination mit farbig glasierter Keramik-
verkleidung der Winde steigerte den Ein-
druck der Materialpracht, Farben- und
Glanzfiille noch um eine weitere Stufe (Ba-
dezimmer im Neugebiude, Mausoleum).

5. Die Grottiertechniken

Im Grunde gehéren die erwihnten Glas-
Marmor-Spiegel-Keramik-Inkrustationen
schon den Grottiertechniken an, die seit der
zweiten Hilfte des Cinquecento von Mittel-
iralien aus als kiinstlerische Natur die Zeitge-
nossen begeistert haben. Die Erforschung er-
haltener Denkmiiler hat in den letzten Jahren
intensiv eingesetzt (Genua, Florenz u. a.),
wobei die Architekturbiicher Furttenbachs
als wichtigste Schriftquelle dienen.

Analysen von Material und Techniken wur-
den in kleineren Grotten Ober- und Nieder-
dsterreichs begonnen. Fiir Salzburg ist eine
Bestandsaufnahme von Hellbrunn und den
in der Stadt verbliebenen Beispielen im Gan-
ge, welche auch hier die technisch herausra-
gende Stellung der Wolf-Dietrich’schen Bau-
schopfung bestitigen wird. Besonderes Au-
genmerk wird dabei den marinen Inkrusta-
tionen (Muscheln, Korallen etc.) zu gelten
haben, von denen sich wieder auf den dama-
ligen Fernhandel schlieffen it (z. B. bestan-
den dazu Monopole Genueser Familien).
Ferner ist die in Osterreich wohl fritheste
Anwendung der Stuckmarmortechnik und
der Scagliola in der Sala Terrena von Hell-
brunn zu priifen, deren Anwendung am
Miinchner Hof damals als grofies Arcanum
gehiiter wurde (Reiche Kapelle der Miinch-
ner Residenz).




