


Berichte:

Hans Waldburgers Madonna im Hochaltar der Pfarrkirche Diirrnberg

bei Hallein

In der Pfarrkirche von Dirrnberg bei Hal-
lein wurde in den Jahren 1749-1751 ein
neuer Hochaltar errichtet. Schon auf den
ersten Blick scheint jedoch dessen Mittel-
figur, eine thronende Madonna mit Kind,
wesentlich dlter zu sein. Paul Buberl
schreibt dariiber im zwanzigsten, 1927 er-
schienenen Band der Osterreichischen
Kunsttopographie: ,,In der Mittelnische
auf einer von zwei Engeln getragenen Wol-
ke das Gnadenbild, die thronende Him-
melskénigin mit dem Kinde im Strahlen-
kranz, umflattert von zwei Putten und Che-
rubskopfen. Holz, neu gefalit, Gewinder
zum Teil vergoldet. Gute Arbeit um
1612

Der 1596 von Erzbischof Wolf Dietrich
von Raitenau begonnene vollstindige
Neubau der Kirche war 1612 vollendet und
wurde am 19. Oktober 1614 durch Ehtren-
fried von Kuenburg, Bischof von Chiem-
see, geweiht; bereits am 29. April 1612 war,
wie wir aus einem 1731 erschienenen Wall-
fahrtsbuchlein ,,Maria, Sitz der WeiBheit
und hilffreiche Gnaden Mutter auf dem
saltzreichen Tirrnberg® wissen, in der Kit-
che der erste Gottesdienst gefeiert worden.
Josef Lackner meinte in der ersten Auflage
von 1960 des im Verlag St. Peter erschie-
nen Kirchenfithrers, dall der Meister des
Werks unbekannt ist, in der dritten Auf-
lage von 1976 vermutete Adolf Hahnl in
dem Bildhauer ,,keinen Geringeren als den
Hofbildhauer des Erzbischofs, Hans Wald-
burger. Dall Hahnl recht hat, beweist ein
Vergleich mit der stehenden Madonna mit
Kind am Hochaltar der Sebastianskirche in
Salzburg, dem letzten, wenn auch groBarti-
gen Rest des 1611 von Hans Waldburger
geschaffenen Hochaltars der alten Andri-
kirche (vgl.: ,,Das Salzburger Jahr 1981/
82). Uber das Werk Waldburgers, der um
1573 in Innsbruck geboren wurde und im
Juli 1630 in Salzburg verstorben ist, wurde
1982 in der Festschrift der Erzabtei St. Pe-
ter ausfiithrlich berichtet. Es reicht von fri-
hen, um 1605 entstandenen Epitaphreliefs
iiber die Altire von St. Andri, Dirrnberg,
den chemaligen Bartholomiusaltar von
1613 in St. Peter — die Skulpturen heute in
der Annaberger Friedhofskapelle —und die
Justitia tiber dem Portal des Salzburger
Rathauses von 1616 zu den groBen Altar-
bauten der zwanziger Jahre, von denen
sich einzig der 1937 durch eine neue Bema-
lung verinderte Hochaltar in Mondsee
noch am originalen Aufstellungsort befin-
det. Waldburgers Werk steht am Anfang
einer neuen Zeit, wenn auch Lothar Pret-
zell 1935 in seiner ,,Salzburger Barockpla-
stik® das Gegenteil behauptete. Hier muf3
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der Hinweis auf jene drei Bildhauer geni-
gen, die 1626 wihrend der Arbeit am
Mondseer Hochaltar Waldburgers Gesel-
len waren und die dann sein Erbe weiter-
fiihrten: auf den damals 22 Jahre alten Fer-
dinand Murmann, der nach Waldburgers
Tod die Augsburger Werkstatt seines On-
kels Christoph (II) Murmann tibernahm;
auf Hans Pernegger d. J., 23, der dann
Waldburgers Werkstatt in Salzburg weiter-
fithrte; und schlieBlich auf Jakob Gerold,
24, iber dessen Werk 1985 Johannes Ram-
harter eine hervorragende Wiener Disser-
tation vorgelegt hat.

Die in jingster Zeit erfolgten Restautie-
rungsmallnahmen in der Pfarrkirche
Dirrnberg konnten auch eine sorgfiltige
konservatorische Behandlung der Marien-
figur durch die Werkstitten des Bundes-
denkmalamtes einschlieBen; aus dem Be-
ticht dariber — ich danke Herrn Hofrat
Univ.-Doz. Dr. Manfred Koller fiir die Er-
laubnis zur Veroffentlichung — ist folgen-
des zu erfahren: ,,Die in authentischer
Schnitzform  erhaltene  Skulptur aus
(Ahorn-?)Holz, 160 %136 %40 cm, weist
insgesamt drei vollstindige Uberfassungen
aller Teile auf, wobei die Erstfassung grof-
tenteils zerstort oder stark beschidigt wot-
den ist. Dabei wurde auch das urspriing-
liche Farbkonzept verindert: Die Erstfas-
sung zeigte cin gelblich-rosa Inkarnat, 6l-
vergoldete Haare, glanzversilberte Tulcher
bei Mutter und Kind, hellblaue Wolken,
Mondsichel aus Glanzsilber, Mantel-
AuBenseite Glanzgold, Mantel-Innenseite
Glanzsilber mit Blauluster (Azurit); das
Kleid Mariens mit Rotliister auf Glanzsil-
ber mit einem Saum aus Glanzgold, det
Apfel war vergoldet.” Die Marienkrone
besteht teilweise aus ICupfer mit Feuerver-
goldung bzw. -versilbetung, die silbernen
Teile weisen zwei Marken auf: das Salzbut-
ger Repunzierungszeichen von 1806 mit
Befreiung der Taxgebiihr sowie die Mei-
stermarke  des  Tittmoninger  Gold-
schmiedes Egid Hablitschek (Meister 1752,
+1782),

Auf Grund des geschilderten Befundes und
nach den Grundsitzen wissenschaftlicher
Denkmalpflege war es selbstverstindlich,
daB nur eine konservierende Reinigung det
bestehenden und stabilen Neufassung von
1902 vettretbar war, daB} also eine Freile-
gung der Erstfassung — die vielleicht man-
che Mitglieder der Pfarrgemeinde erwartet
hatten — nicht durchgefiihrt wurde. Denn
zum einen bestitigt die dokumentierte Fas-
sung von 1612, dafl die ,,Palette* der Fal3-
maler dieser Zeit ganz anders ausgesehen
hat als etwa die an den Skulpturen der

schwarz-gold gefaliten Altire des letzten
Drittels des 17., wiederum ganz anders als
die der Farbfassungen um die Mitte des
18. Jahrhunderts. Zum andetn geschah die
Ubernahme solcher ilterer Skulpturen in
neue Altaraufbauten keineswegs aus histo-
rischem Interesse. Gemil ihrer Bedeutung
als Gnadenbilder beanspruchten sie einen
hervorragenden Aufstellungsort und schu-
ten so manche Probleme, da der jeweils
neue Altar — wie Herbert Beck in seiner
1968 in den ,,Mitteilungen der Gesellschaft
fiir Salzburger Landeskunde” verdffent-
lichten Dissertation geschrieben hat — die
dsthetischen Anforderungen der Er-
bauungszeit zu erfiillen hatte. Nicht tberall
wurden diese Probleme mit so hoher Qua-
litit gelost wie im Hochaltar des Fischer
von Erlach in der Salzburger Franziskaner-
kirche (vgl. FW, in: ,,Das Salzburger Jahr
1990). Aber auch im Diirrnberger Hochal-
tar ist diese Binbindung hervorragend ge-
lungen, wobei die (dltere) Marienfigur
nicht zuletzt durch eine neue Farbfassung
in das Gesamtkonzept eingegliedert wur-
de. Hitte man also — die vollstindige Er-
haltung der Erstfassung vorausgesetzt —
die Marienfigur von 1612 , freigelegt®, so
wire dadurch thre 1749 geplante und ge-
lungene Einbindung in den neuen Altar-
aufbau verlorengegangen.

Damit sei gar nichts gegen Freilegungen
alter Fassungen an Einzelfiguren ohne ar-
chitektonischem Zusammenhang gesagt,
vorausgesetzt, dall sie von verantwor-
tungsbewulBten Restauratoren sachgerecht
durchgefithrt werden, was immer mit ei-
nem sehr hohen Zeitaufwand und damit
mit bedeutenden Kosten verbunden ist.
Aber der Wunsch nach ,,Freilegung® um
jeden Preis an historisch gewachsenen En-
sembles, an kirchlichen Innenrdumen wie
an Fassaden alter Stadtviertel, geistert nicht
nur durch die Képfe mancher ,,gestalten-
der” Denkmalpfleger in Europa, er ist in
manchen Absichten hoher Kommissionen
oder privater Kunstfreunde ebenso zu er-
kennen. Deshalb wird dieses Thema in die-
ser Zeitschrift noch oft behandelt werden.
An der sorgfiltigen Konsetvierung von
Waldburgers Diurrnberger Madonna aber
spiegelt sich das Verantwortungsbewult-
sein sinnvoller Denkmalpflege, der dafiir
der besondere Dank sicher ist. FI¥

Hans Waldburger, Madonna mit Kind, 1612
im Hochaltar von 1749|151 der Pfarrkirche
Diirrnberg. Holz, 160 % 136 X 40 cm, Fassung
von 1902. Foto: Bundesdenkmalamt, nach Ab-
schinf§ der konservierenden Reinigung.
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